Salvador Dali - geniet der aldrig dgr!

Skgnheden er summen
af vores perversioner

'Et geni dgr aldrig’, sagde multikunstneren Salvador Dali, da dgden bankede
pa hans dgr. Og i dag, 20 ar efter, er hans veerker og person stadig levende,

fulde af skgnhed, provokation og appel.

AF OVE BJJRN KUNST

Den Catalonske kunstner Salvador Dali, fedt i Figueras i
1904, voksede op i begyndelsen af det arhundrede, hvor kon-
tinentet var et stort kunstens eksperimentarium: Det gamle
skulle fejes ud, og nyt skulle tage over. Og nyt kommer der
til med navne som Juan Miro, Pablo Picasso, René Mag-
ritte, Paul Delvaux, Max Ernst, Giorgio de Chiroco og vores
hjemlige Wilhelm Freddie. Samt ikke mindst Dali, der mere
end nogen anden med sine provokerende vaerker og med sin
omhyggelige selviscenesaettelse (figur 1) magtede ikke blot at
legemliggere de modstridende viljer i surrealismen, men ogsa
at skabe et helt nyt kunstudtryk uden begraensning af stil, ma-
terialer og tid.

For Dali opfattede ikke blot sin produktion som kunstveer-
ker, de var en del af ham. Den kunstneriske isceneseettelse af

veerkerne var et nok sa betydningsfuld element, kunstneren
var den synlige del af veerket - eller veerket var en del af den
skabende kunstner — bade som maler, litterat, digter, sceno-
graf, designer, skuespiller og klovn. Ofte var det som om, al-
voren skulle skjules i en goglende ramme, som et total-teater.
Den personlige manifestation stoppede selvsagt ved kunst-
nerens dod i 1989. Men alligevel kan vi i dag opleve hans
usynlige nzerveer i de tre bygninger, som pa den spanske
Costa Brava kyst udger et samlet museum for Dali og hans
facinerende univers.

En af hans beramte aforismer lyder: 'Skonheden er den
bevidste sum af vores perversioner’, og umiddelbart lyder det
bizart, forkert og forteenkt. Men laegger vi vores fordomme,
vores vaneforestillinger og vores rationalitet til side, giver
hans aforisme god mening. lkke mindst nar man ser denne
kunstners veaerker og oplever hans tre museer i Catalonien.

KUNSTNEREN

Drgmme

Dali meldte sig som studerende pa
kunstakademiet i Madrid, men gik dog
aldrig op til den afsluttende eksamen,
da han selv mente sig mere kvalificeret
end bade undervisere og censorer.
Sidst i 1920’erne leeste Dali bogen
‘Drommetydning’ af Freud, og den vir-
kede pa ham som en abenbaring, en
evangelisk forteelling med sandheder
knyttet op pa seksualiteten. Om lysten
der opstar ud af noget, som ikke er, og
om fantasier der ikke har rod i noget
naervaerende. Nu skulle kunsten vise
det, som var det egentlige, nemlig

det man mgder i dramme, det man
fortraenger, det man ikke tor sta ved,
og det man fantaserer sig til. Alt dette
var den virkelige sfaere. De usynlige
sindsbilleder matte transformeres til en
handgribelig og fysisk eksistens.

Han havde nu fundet bade sine te-
maer og sin helt personlige stil ved, at
det ubevidste blev omsat til deliriske og
monstrgse former i konstant forandring,



en slags hybridformer pa vej fra en tilstand til en anden. Et ur
i sandet er ved at smelte og med en sadan kraft, at bade rum
og tid bliver flydende. En kvindekrop eroderes sa overbevi-
sende bort, at doden bliver virkelig, mens livet leves.

Helt bevidst om sit veerd som avantgarde kunstner formu-
lerede Dali sin rolle med folgende ord: 'Det forekommer mig
ganske naturligt, at mine fijender, mine venner og det store
publikum hzevder, at de ikke forstar meningen med de bil-
leder, der dukker op, og som jeg omseetter til maleri. Hvordan
skulle de dog kunne forsta noget, som jeg selv ,der ’laver’ det,
heller ikke forstar. Men fordi jeg ikke selv - i det gjeblik jeg
skaber vaerkerne - forstar meningen med dem, sa folger ikke
deraf, at de er blottet for mening. Tveertimod! Meningen i dem
er sa dyb, at den unddrager sig den logiske gennemgangs
simple analyse’.

Selv om Dali fastholdt, at hans veerker ikke var styret af
en bevidst tanke, sa er han dog en flittig bruger af psykolo-
giens ikonografi sdsom en baguette, en gaffelformet krykke
og et abent sar. Helt pa samme made som tidligere tiders
religigs kunst omhyggeligt lagde ikoner og moraliserende
elementer i kunstudtrykket, f.eks. liljen der var symbolet pa
uskyld, og vandstralen der var livet. | billedet ‘Gaden om Vil-
helm Tell’ fra 1933 (figur 2) viser ikonografien sig tydeligt. Her
soger Dali et definitivt opger med den dominerende fader, der
i skikkelse af Lenin holder en baby. Det er Dali selv med en
ra kotelet pa hovedet som udtryk for faderens kannibalistiske
indstilling. Faderens enormt forleengede hgijre balle, stottet
af en kloftet gren, minder mest af alt om en kaempe fallos i et
kvindeskad. lkke blot sgnnen, men ogsa moderen var offer
for mandens dominans.

Selv om han i sine motiver og kunstudtryk tog tydelig
afstand fra geeldende kanon, s& var hans produktion klart
funderet i, at han som en anden Picasso havde en formidabel
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evne til at tegne og male som de klassiske mestre. Det veere
sig med et fotorealistisk udtryk & la 1600-tallets Vermeers na-
ture morte og Velazquez’s lys-og- rum veerker (figur 3). Ogsa
impressionisternes farvesymfoniske og pointilistiske udtryk
mestrede han. (figur 4).

Dollars

Sammen med sin partner siden 1929, Gala rejser Dali til USA
i 1933 med sit ‘'one-man-show’ i form af en reekke opsigts-
vaekkende udstillinger, hvor han til fulde forstar at iscene-
seette sig selv som surrealismens klovn; rejsen blev i gvrigt
finansieret af Picasso, som han i Paris havde mgdt fem ar tid-
ligere. Han gor det sa godt i 'Guds eget land’, at han — ogsa
for at undga krigen — veelger at bo dér i arene 1940 til 1948.
Han arbejder intenst, seelger godt, designer smykker og rober
for bl.a. Coco Canel; ogsa surrealistiske damehatte var en del
af hans repertoire. Hurtigt bliver han 'The Darling of the Ame-
rican High Society’.

Hjemme havde surrealisterne smidt ham ud af feelles-
skabet og givet ham ggenavnet 'Avida Dollars’ som udtryk
for den, der lader sig styre af gradighed i stedet for at vaere
oprigtig i sin kunst, in casu over for surrealismens manifest.
Surrealismens bannerfgrere mente, at Dali i forbleendelsen
af eget selvvaerd og forfaengeligheden ved sin egen persons
promovering havde svigtet surrealismens basale ide om
‘den psykiske automatisme’. Heri |4, at kunstneren skulle
frigore sig fra rationelle, sestetiske og moralske vanetanker,
han skulle ikke have bekymringer om udtryk og logik; nej,
han skulle lade billedet flyde helt automatisk fra sindets dyb,
fantasiens overdrev og lysternes parade. Hvis fornuften blev
erstattet af konslivets uindskreenkede herredemme, ville det
gode samfund, det klasselgse samfund opsta.

Dalis egen kommentar var, at han matte have penge for
at arbejde; kontrast til at man saedvanligvis arbejder for at
tiene penge.

Dommedag

Atombombens spraengning over Hiroshisma i 1945 var for
mange symbolet p4& dommedag, men for Dali bliver atomet
og stoffets struktur en ny og besaettende inspirationskilde.
Og den tidligere faderskikkelse Freud skifter han nu ud med
kvantefysikeren Walter Heisenberg. Og det atomare univers
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skal blive et motiv, et udtryk som han i det neeste arti beskaef-
tiger sig meget med. Veerket 'Leda Atomica’ (figur 5) fra 1945
er centralt i hans ’kvanteficerede realisme. Her er alting frit
sveevende, her er der ingen faste forbindelser. Hans frue Gala
fremstar som en gudinde med svanen, der forteeller hende
sandheden.

Dybfrossen fakkel

Omkring 1960 bliver hans produktion endnu mere ’ustyrlig’,
og der er ikke én sporbar ide eller én synlig stilart, der kan
favne hans kunst. Der eksperimenteres med alt, bade stil-
arter, former, udtryk og materialer. Der var ingen greenser

for hans sggning, alt havde interesse, hvad enten det var
pop-art, op-art, mode, plakat eller smykkedesign. Han brugte
stereoskopi og holografi, hvor han sggte at tegne den tredi-
mensionale virkelighed ned i erindringens og udgdelighedens
sandhedssfeere.

Selv mente han, at det der kom teettest pa virkeligheden
var dufte og lugte, sa derfor udviklede han ogsa luksus-
parfumer.

Spektakulzaer er hans optraeden som scenograf med hap-
penings og skandaler, feks hvor han med en krykke dirigerer
et hold bagere ned af trappen med et 12 meter langt brad pa
skuldrene. Det var da ogsa som baguette-baerer, at han steg
ud af flyet i New York i 1940; dog var den ’kun’ 2% meter lang.
Men ogsa iscenesaettelsen af Teatro Museo Dali er et tydeligt
vidnesbyrd herom.

I 1980 tvinger en rystesyge ham reelt til at opgive sin
metier som maler og multikunstner, han kunne ganske enkelt
ikke handtere en pensel. Da hans ‘tvilling’ fru Gala Dali dor i
1982, isolerer Dali sig i slottet, og en arelang depression ta-
ger fat i ham med kulminationen, da en brand i soveveerelset
pafarer ham alvorlige brandsar. Men han far store omrader af
hud transplanteret over, han er ved at skifte ham. Selv valgte
han at opleve det som en kunstnerisk happening, praecis som
han gennem hele livet havde skiftet fra det ene spor til det

andet, dog altid med sig selv som centrum. Ogsa den virke-
lige dod sa@ger han at gere til en personlig happening ved pa
fiernsyn indtil det sidste opmeerksomt at folge sin egen dods-
kamp.

Og han lukker gjnene den 23. januar 1989 i overbevis-
ning om, at han som en dybfrossen fakkel vil vandre igennem
alle tiderne, indtil alle sole er slukkede. For hele universet ek-
sisterer kun, fordi der er mennesker, og fordi alt kosmisk stof
vender sig mod jordkuglen og dens centrum, Salvador Dali.
Eller var det bare hans sidste forestilling?

HUSENE

| dag kan vi i dag opleve hans usynlige neerveer i vel verdens
storste surrealistiske installation "Teatro — Museo —Dali’ i Fi-
queras pa den spanske Costa Brava kyst. Det samme geelder
i hans private hjem’ Casa museo Savador Dali’ i Port Lligat og
middelalderslottet i Pubol 'Castell Gala Dali’, som han kgbte
til sin frue Gala. Til sammen udger de ’'Dali-trekanten’, som
man i bil kan na pa en enkelt dag, men for at opleve sig frem
mod klimaks bar man begynde med middelalderslottet, derpa
mindestuerne for at slutte med museet.

Middelalderslot
Dali kgbte dette forfaldne slot i Pubol til sin frue Gala, og efter
ombygninger og renoveringer kunne hun som 76-arig flytte
ind i 1971. Her skulle hun omsider kunne leve sit private liv
uden hans evindelige indblanding og uden hans altid mange
gaester. Alligevel baerer hendes slot tydeligt preeg af husbon-
den, hans skabertrang, hans mange pahit og hans dominans.
Over alt ser vi Dalis kunst, hvad enten det er i form af veeg-
malerier, skulpturer, hendes rober, skulpturer, mgbler og rari-
teter samt hans tronstolen. For da kongen i 1982 tildelte ham
titlen Markis Dali og Pubol métte han selvsagt bygge sig en
tronstol, s& han standsmaessigt kunne modtage gster og ikke
mindst journalister (figur 6). Ogsa hans sidste maleri ’Svalens
talje og cello’ fra april 1983. haenger her. Deres soveveerelse
er et helt kunstveerk. En brand i 1984 gdelagde veerelset, men
nu er det fuldt restaureret.

| slottets keelder byggede Dali en krypt, hvor Gala blev
stedt til hvile i 1982. Oprindelig var det tanken, at ogsa Dali
skulle bisaettes her, men sammen besluttede de, at hun blev
her, mens han skulle finde sit sidste sted under kuplen i
Teatro-Museo.




Mindestuer
Boligen i Port Lligat er nu ‘Casa museo Savador Dali’. Den
private bolig er bygget op over og omkring en handfuld sma
fiskerhuse i den egn, hvor han som barn boede (figur 7). Det
meste af sit liv, flere end 40 ar, boede Dali i dette miljg, som
over arene var et kunstveerk i konstant forandring. Og det
ser man tydeligt den dag i dag med den labyrintiske plan og
de meget forskellige dekorationer pa lofter, vaegge og gulve,
udstoppede fugle, overraskende trapper, en swimmingpool
med nedsaenket telefonboks, havens overdimensionerede og
afpillede jesusfigur og et soveveerelse hvorfra han i sengen
altid kunne fglge solens beveegelse over himlen. | disse min-
destuer er kunstneren og hans frue til stede den dag i dag.
Qg alligevel er stedet pa samme tid en oase, hvor fred og
ro i en seeregen skonheds ramme for en mand og en kvinder
blander sig med sjov og alvor.

Museum

Museo Teatro Dali i Figueras ligner ikke noget som helst
andet, hverken udefra eller inden i. Det kan ikke beskrives.
Det kan ikke fotograferes. Det skal opleves! Og en total op-
levelse er der tale om, for man maerker kunstnerens vilje til,
at hans museum ikke skulle vaere med dgde ting og med
alvorstyngede geester. Det skulle, som hans eget liv, veere en
surrealistisk happening med uventede gale streger, hvor alt
kan ske, f.eks. som nar billedet af en smuk nagen kvinde tage
skikkelse af en amerikansk preesident (figur 8). Og nar man i
hans holografiske verden bogstavelig talt far benene sparket
veek under sig.

Den gamle og delvist nedbraendte teaterbygning blev i
1974 med anledning i Dalis 70 ars fodselsdag givet ham med
det formal at hylde ham som en af Cataloniens allerstgrste
kunstnere. Og Dali omskabte bygningens ydre og indre til
et sandt kunstveerk. En perleraekke af overraskelser, af ho-
kuspokus, som dog daekker over en arkadisk skenhed og en
skreemmende uhygge.

Her er ikke to rum ens hverken i lys eller plan, her er
ikke lige gange men labyrinter, her er ikke plane gulve men
trapper op og ned; man mister uvilkarligt orienteringen men
fryder sig over at veere en del af det show, som Dali flot har
sat i scene, og hvor veerker er rekvisitter i en verden af skaeve
vinkler, grotesk humor og forrykt aestetik. Og dog er der et "fri-
sted’ i form af et enkelt vaerelse, der leder tanken hen pa det
klassiske museum, selv om de plysrade vaegge afslarer en
fortid som teaterlobby.

De sidste fem ar af sit liv levede Dali her blandt sine
elskede vaerker, men givetvis ogsa for hele tiden at kunne

Salvador Dali - geniet der aldrig der!

befeeste myten om sig selv, bl.a. ved at han i rullestolen lod
sig kare ud blandt geesterne. Og lige til det sidste rettede han
i veerkerne og bygningens indretning. Og i hvad der mest af
alt minder om et gravkammer, kommer man i tvivl: Er han er
begravet her, eller er han ikke? Er man i et teater eller i en
2egyptisk faraos gravkammer? Selv her svigter hans sans for
isceneseettelse ikke.

OVEBJOERNP@MAIL.DK

‘Satte en maler dér et menneskehoved pé hestehals.

Og tilfgjede han siden forskellige lemmer med fjer til det,
der gverst var et portreet af en kvinde, men nederst en
feel sort fisk. Og I blev sleebt hen for at se det.

Kunne I da bare jer for skoggerlatter, mine venner?’

Det er ordene fra den romerske digter og filosof Horats
1 et af sine breve om digterkunsten for 2000 ar siden.
Hans budskab kan ikke misforstds: Kunstnere har til alle

tider turdet at vove.

Oplysninger om adresser, abningstider og priser findes
pa tmrups@dali-estates.org. Det kan veere ngdvendigt at

bestille adgang i god tid.
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